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Resumen

Como miembro de la Red Conceptualismos del Sur (RCSur) y sin pretender atribuir a mi
voz un caracter representativo del colectivo, en esta presentacidn analizo la alianza entre
esa plataforma colectiva de conocimiento y toma de posicién sobre las practicas artistico-
politicas de los afios sesenta, setenta y ochenta en América Latina y las politicas culturales
actuales del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS) como un caso singular
de experimentacion institucional y trabajo en red que aspira a reconfigurar las relaciones
tanto entre el museo y la esfera publica global como entre los centros de arte
metropolitanos y las periferias culturales en un didlogo sur-sur. Desde una perspectiva
poscolonial, se analizan los alcances y fallas del proyecto, inscribiendo esas reflexiones en
las tensiones estéticas y politicas que atraviesan la crisis econdmica y social presente. Este
diagndstico permite plantear una reflexién de rango mas general acerca de los problemas
de las politicas estéticas museograficas en torno a las practicas desmaterializadas
latinoamericanas, de la relaciéon entre produccion de conocimiento en red e instituciones
culturales y de ciertas aporias inherentes al modo en que se intenta "reactivar" en el

presente la memoria de las experiencias "criticas" latinoamericanas de décadas pasadas.
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Introduccion

La RCSur nacio hacia finales del afio 2007 como una plataforma internacional de trabajo y
pensamiento colectivos compuesta por un grupo de investigadores preocupados por la
necesidad de intervenir politicamente en los procesos de neutralizaciéon del potencial
critico de un conjunto de practicas conceptuales que tuvieron lugar en América Latina a
partir de la década de los sesenta. La alianza entre la RCSur y el MNCARS, se sefala en la
pagina web del propio museo, buscaria "confrontar los circuitos dominantes de
produccién cultural, del sur al norte, y sustituirlos por itinerarios horizontales, que
incluyan trayectorias sur-sur entre archivos, museos, investigadores, artistas e
instituciones andmalas por igual". Con ese propdsito, una institucion como el MNCARS
trataria de reconvertir su propia estructura histérica e ideoldgica con el fin de albergar, sin
por ello orientar epistemoldgica y politicamente, los relatos contrahegemadnicos
impulsados desde una suerte de Sur geopolitico cuyos diversos enclaves habrian
permanecido hasta el momento desconectados o cuyas relaciones no habrian aflorado en
el espacio de visibilidad y conocimiento de los museos de arte contempordneo

occidentales.
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Desarrollo

La rentabilidad simbdlica que el museo obtiene a cambio de la "legitimidad compartida"
qgue establece con la RCSur en la generacién y difusion de los archivos de las practicas
desmaterializadas latinoamericanas es puesta al servicio de una alteracién de las "politicas
museisticas tradicionales" que signan la singularidad institucional de la imagen actual del
MNCARS. El vinculo entre el museo y la RCSur perseguiria, desde esta perspectiva, dos
objetivos fundamentales, que atienden tanto al legado material como al inmaterial de las
practicas conceptuales que emergieron en el contexto latinoamericano desde la década
de los sesenta. En cuanto al legado material, el MNCARS se propone constituir un "archivo
de archivos" (en un primer momento denominado "Archivo universal" y posteriormente
"archivo de lo comun") que trata de hacer compatible su aliento omniabarcativo y
totalizante con la posibilidad de aglutinar, articular y disponer al libre acceso en red una
serie de acervos documentales que hasta ahora se han caracterizado, en lo referente al
contexto latinoamericano, por su precariedad, fragmentacion, dispersién y escasa o nula
visibilidad. Este objetivo plantea una serie de riesgos a salvar que no debemos pasar por
alto. De alguna manera, el deseo de dejar paso a otros relatos de la modernidad lindaria
aqui con lo que Cristidn Gdmez Moya, integrante de la RCSur, ha identificado con una
nueva forma de universalismo hispanocentrado que, de manera voluntaria o involuntaria,
podria regir geoepistémicamente las interpretaciones de esos acervos documentales. Un
lugar de enunciacidn que revalidaria un concepto ecuménico de modernidad al tiempo
gue reeditaria en su version poscolonial la tipica alianza moderna entre el museo estatal y
la construccion de una imagen nacional. Esta radicacion metropolitana de los archivos
latinoamericanos de arte/ politica viene acompafiada de la potencia intrinseca de contagio
politico que puede generar sobre el contexto histérico actual del Estado espafiol el
conocimiento de unas experiencias latinoamericanas caracterizadas por su resistencia a
regimenes opresivos y por su insistencia en tematicas como la memoria de los

desaparecidos por las dictaduras militares. Sin embargo, la verdadera peculiaridad de esta
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voluntad institucional -y este es sin duda el aspecto que mas poderosamente justifica la
concordancia entre los objetivos del MNCARS y la RCSur- es que se propone, desde una
declaracion de intenciones decolonial opuesta "al modelo convencional de adquisicidn y
desplazamiento de acervos documentales latinoamericanos a instituciones en paises
centrales"”, que dichos acervos sean también institucionalizados y su memoria socializada
en los paises de origen, en muchos casos despreocupados -cuando no reticentes- hasta el
dia de hoy a incorporar la memoria de estas practicas a las historias recientes del arte
contemporaneo y, mucho menos aun, a las historias politicas de las ultimas décadas de

esas haciones.

Este ultimo sefalamiento se relaciona con la relevancia que la RCSur desea otorgar al
legado inmaterial de estas practicas, cuyo sustrato vital y critico se pretende proyectar
sobre el presente a partir de la acentuacion de una de las ideas-fuerza centrales para este
proyecto: me refiero al concepto de "reactivaciéon", que pese a los cuestionamientos que
sobre él verteré mas abajo, refleja una ambicién epistemoldgica y politica firme por
recuperar la memoria sensible de las experiencias desmaterializadas latinoamericanas
desde los afios sesenta con la ambicidn de inscribir este proceso como fuerza antagonista
dentro de las las luchas politicas que en la actualidad -y con las especificidades propias de
cada dmbito nacional- se estan desarrollando a nivel del subcontinente latinoamericano
en el marco del capitalismo global. De este modo, la dindamica por la cual desde hace unas
décadas los museos y el circuito del arte contemporaneo tienden a renovar sus discursos a
partir de la integracion de la memoria de las practicas que en décadas pasadas
cuestionaron justamente los limites fisicos y simbdlicos de esas instituciones, incluiria en
sentido opuesto una socializacion del conocimiento de las experiencias criticas de los afios
sesenta y setenta que genere efectos politicos sobre el presente. Seria la esperanza de la
reterritorializacién de la fuerza politica de las experiencias de los sesenta-setenta en la

cultura opositora de los contextos geopoliticos de origen o en otros que presentan ciertas
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analogias estructurales lo que equilibraria la desterritorializacién caracteristica del archivo

digitalizado universal.

Joaquin Barriendos ha sefialado la contradiccion inherente al hecho de que los museos de
arte contemporaneo que durante los afios sesenta negaron la fuerza politica que movilizo
la accién de las vanguardias de reconectar el arte con la vida sean hoy quienes,
“autoconscientes de su obsolescencia pero también de su capacidad de adaptacién y
participacién en la construccién de nuevos relatos”, se hagan cargo de reactivar en el
presente esa misma fuerza disruptiva a partir de sus restos documentales (Barriendos
2009, 18). Este proceso podria acaso leerse como el retorno en el dmbito del museo de
arte de una accidn diferida que reprodujera un efecto similar al que Hal Foster detectara
en las neovanguardias centrales en su relacidon con las vanguardias histéricas. Asi, el
museo de arte contempordneo se erige a si mismo en la estancia adecuada para
comprender a afios vista el alcance critico y la operatividad actual de la fuga vital
mediante la cual las prdcticas vanguardistas latinoamericanas habrian debilitado los
resortes ideolégicos de dicha institucidn. Esta deriva de apropiacion institucional vendria
posibilitada, por otra parte, por el hecho de que las experiencias conceptualistas
latinoamericanas son integradas a destiempo en los relatos de la historia del arte
impulsados por los museos de arte contemporaneo, generando una doble temporalidad
un tanto esquizofrénica en la que el retorno anacronico al pasado y el deseo de actualidad

se solapan y se disocian constantemente.

Queda por evaluar los modos en que esa dimension esquizofrénica del retorno a los
sesenta, en la que las instituciones culturales se convierten, mediante una especie de
bucle autorreferencial, en agentes de la critica institucional, contribuyen a activar o, por el
contrario, sofocar el conflicto social y la generacién de disensos que sitien en el presente
su esfera de accién mas alld de los limites de la institucién arte y de sus disputas

contrahegemaonicas. Si James Meyer analizaba en "El regreso de los sesenta en la critica y
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el arte contemporaneo” el nuevo retorno de los sesentas como imagen-signo apuntando a
la despotenciacion critica de esas experiencias derivada de su ingreso a los museos de
arte, Joaquin Barriendos ha sefialado con habilidad que, en ocasiones, esa
despotenciacion se debe no tanto al deseo de esos museos de canonizar el sentido
disruptivo de esas practicas, sino, bien al contrario, a la pretension de capitalizar la
reactivacion, preservacion y perpetuacion de su sentido disruptivo "sin preguntarse por
los procesos de construcciéon de dicha radicalidad" (Barriendos 2009, 19). Cabria ir incluso
mas lejos y afirmar que la "fijacién simbdlica" del caracter "no candnico o de aun-no-
candnico de las practicas conceptuales de América Latina" se produce a partir de la
pretensién autocumplida de reactivacién de wuna radicalidad presupuesta, no
problematizada y deshistorizada, algo comprensible si tenemos en cuenta que el
horizonte politico de esa operacién no pasa tanto por revelar el sustrato de
insubordinacidon politica que vehicularon esa experiencias en un contexto social
determinado como por su adecuacion al sefalado deseo de impugnar el canon
hegemodnico de la historia del arte contemporaneo en general y del arte conceptual en

particular.

Lo que estd en juego, después de todo, es que la aparicién del arte politico que irrumpio
durante esas décadas en América Latina en los espacios del museo de arte
contemporaneo no se limite a un ddcil reconocimiento de la diferencia fruto de una
ideologia de la tolerancia en la que ni tan siquiera asoma un deseo de redencion del
complejo de culpa poscolonial. Aunque esta afirmacién no describa la posicidn politica de
los actuales responsables del MNCARS, la emergencia de la categoria "arte
latinoamericano" (y, en particular, del conceptualismo politico latinoamericano) en los
museos de arte contempordneo en términos de cuotas de representacion es con
demasiada frecuencia puesta al servicio de una posicidn paternalista y meramente
inclusiva en la que lo latinoamericano y lo politico aparecen como conceptos

compensatorios de la frialdad formal y la presupuesta apoliticidad del conceptual
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norteamericano y europeo. Limitando las consecuencias de esta inclusion de la diferencia
a la renovacién de las narraciones de la otras modernidades del arte y la cultura del siglo
XX, el cardcter sedicentemente polifénico y coral de las mismas aplaca, mds que potencia,
la fuerza politica de unas experiencias que, con independencia de sus limitaciones
histéricas, se expresaban en términos de disenso, ruptura y conflicto. Por esa razén, uno
de los propdsitos de la RCSur ha sido deshacer una imagen unidimensional, homogénea -y,
en esa medida, falaz- de la politica que ha acabado por identificar a las practicas criticas
de todo un subcontinente (el latinoamericano), proyectdndose como una suerte de

imperativo categérico de lo que ha de ser el arte politico.

En su "Manifiesto Instituyente" (marzo de 2009)%, la RCSur subraya ser consciente del
"generalizado proceso de institucionalizacidn y canonizacion de los archivos, documentos
y demds restos materiales e inmateriales derivados de las “practicas conceptuales’
latinoamericanas". Sin embargo, declara igualmente que desea intervenir ante el
desarrollo de ese proceso en la disputa en torno a "la visibilidad, la pertenencia y la
gestion de tales patrimonios artisticos y experiencias politicas" no desde una posicion
meramente anarquizante que trate de reponer en las mal llamadas sociedades del
conocimiento el mismo gesto negativo de las experiencias vanguardistas, sino sosteniendo
un cuerpo a cuerpo con las instituciones que toma "como punto de partida la necesidad
de incidir en este territorio en pos de revertir estos procesos de neutralizacién". Con esa
intencidn, el proyecto asume una estructura de trabajo en red que, si bien en un principio
trataba de abstraerse de la légica jerarquizada y rentabilista de la producciéon de
conocimiento en dichas sociedades, se ha topado con la falta de operatividad y la
precarizacién que operan bajo esa flexibilidad estructural. Ese trabajo en red llevado a
cabo por la RCSur en colaboracién con el MNCARS se vera con seguridad afectado, como
otras iniciativas de experimentacion entre los museos de arte contemporaneo y proyectos

autoinstituyentes, por la ideologia fundamentalista que la austeridad presupuestaria

! http://www.museoreinasofia.es/redes/presentacion/conceptualismos-del-sur/manifiesto-

instituyente.html
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impone sobre el sacrificio en las cuentas publicas. Sin embargo, no por ello deberiamos
dejar de exponerse a la critica realizada a este tipo de alianzas por Raul Sdnchez Cedillo,
quien recuperando la cita spinoziana, sefiala con agudeza que con demasiada frecuencia
el individuo creativo en red "lucha por su esclavitud como si se tratara de su salvacion". El
énfasis antiinstitucional que acompafia a algunos de estos proyectos es en ocasiones
funcional a una (auto)precarizacion del trabajo en red que, fruto de un deseo de
expansion de sus efectos hacia el territorio del activismo inhabilita un analisis mas
pormenorizado y una accion mas efectiva en el marco de las instituciones culturales del
capitalismo cognitivo. La persistencia melancélica de la afirmacion de ese afuera de la
institucion como el espacio que albergaria lo real instala un voluntarismo (a menudo
sacrificial) que, en base, al menos parcialmente, a un deseo impetuoso de fidelidad a la
radicalidad de las experiencias poético-politicas sobre las que trabaja, pretende saltar por
sobre los condicionamientos objetivos intrinsecos a esas instituciones. Involuntariamente,
este modo de operar tiende a favorecer que las "excedencias creativas" del trabajo en red
se acaben por determinar ante todo como un "proceso de renovacion del sistema del arte
y de la cultura" (Sdnchez Cedillo 2011, 6-7). La capacidad autoinstituyente del trabajo en
Red se ve por otra parte condicionada por la deslocalizacion de sus agentes, cuya actividad
en ocasiones acaba siendo nucleada por el impulso econémico y los requerimientos
productivos de aquellas instituciones amigas en relacion a las cuales desea plantear un

modelo alternativo de produccion y circulacién del conocimiento.

Lo cierto es que si bien el MNCARS explicita a través de su web que la alianza con la RCSur,
a diferencia de lo que sucederia con otros proyectos de investigacion y produccién de
archivo en torno a América Latina impulsados desde paises centrales, marca una
transformaciéon en las "politicas de patrimonializacion cultural" del museo moderno, en
tanto no existe por parte de la institucidon pretension alguna de "seleccionar temas de
investigacion segun el interés de la institucion" ni de "ubicar nuevas adquisiciones por

parte de los investigadores", ello no de hacer que permanezcamos desatentos a la
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inflacién del valor de mercado que pueda ejercer la propia actividad investigadora sobre
documentos u obras artisticas que, en muchos casos, han permanecido hasta la actualidad
al margen del mismo. La declaracion de intenciones compartida por el MNCARS vy la RCSur
en lo relativo a la necesidad de cuestionar un modelo de coleccionismo colonial que
usurpa mediante la légica del mercado el patrimonio cultural y, sobre todo, politico, de los
paises de la periferia, no siempre se ajusta al capitalismo real impuesto por los intereses
estructurales y econédmicos de instituciones nacionales e individuos singulares. Por un
lado, el museo, pese a impulsar politicas de investigacidon, produccion y digitalizaciéon de
archivos que compartan la memoria de las experiencias conceptualistas latinoamericanas,
asi como su institucionalizacién y conocimiento publico en los paises de origen, no deja de
obtener unos réditos simbdlicos de la "custodia" de los archivos y tiende de manera casi
inevitable a regir, mediante su aparato discursivo, la interpretacion de los mismos
haciendo suya la terminologia generada por proyectos como la RCSur. Por otro, ese
proceso de socializacion de los archivos se encuentra con frecuencia con la
disconformidad de algunos de sus arcontes, ya sea porque su situacién econdmica les
lleve a que su voluntad claudique, de modo comprensible, a las tentaciones del
coleccionismo privado, ya porque se trate de agentes individuales interesados en
gestionar la visibilidad e interpretacion institucionales de archivos de arte/politica que,

con frecuencia, dan cuenta de experiencias colectivas.

Con todo, la RCSur ha conseguido, ejerciendo una posicién politica fuerte de mediacion,
materializar la voluntad expresada por el MNCARS de "crear colecciones-archivos
compartidos" con instituciones latinoamericanas, de manera que a la ambicién
universalista del "archivo de archivos" en red se sume la relocalizacidn de esos acervos
documentales en los diversos contextos nacionales del subcontinente en que emergieron
esas experiencias mediante la creacion de dispositivos informaticos cuya estructuracion
de contenidos es definida por la propia RCSur. Asi ha sucedido ya con los archivos en uso

de Roberto Jacoby, de las "Estrategias creativas del Movimiento de Derechos Humanos en
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Argentina" y del Archivo CADA. Por otra parte, ademas de estos dispositivos informaticos,
la RCSur viene generando una serie de investigaciones que han encontrado visibilidad
publica en publicaciones y exposiciones como el proyecto "Perder la forma humana. Una
imagen sismica de los afos ochenta en América Latina", muestra inaugurada en el
MNCARS a finales de octubre del pasado afio, donde se pudieron consultar "in situ" los

dos ultimos archivos en uso mencionados.

Como sefialé anteriormente, la voluntad ultima de estos y otros proyectos impulsados por
la RCSur pasa por imaginar el modo en que el conocimiento, estudio, interpretacion y
debate de los archivos de las experiencias conceptualistas latinoamericanas de los afios
sesenta y setenta puede articularse con una actualizacion critica de su memoria sensible e
inteligible. Sin embargo, en la invocacién a la idea de “reactivaciéon” cabe preguntarse en
qué medida ese “re-” emerge como una forzada actualizacién de una potencia latente
supuestamente inscrita en el cuerpo social sojuzgado por las dictaduras, como una
demanda de puesta en acto que podria lastrar y condicionar, desde su fidelidad al pasado,
el espectro de los posibles en la articulacion entre el arte/politica en el presente. Ese
imperativo ético del concepto de reactivacidn forzaria veladamente la conexién entre dos
épocas como si entre ellas hubiera una deuda no confesada, que ya no exigiria de manera
explicita una reproduccion mimética de las formas de lucha del pasado o retomar
proyectos politicos que habrian quedado inconclusos, pero que sin embargo seguiria
operando inconscientemente en la trastienda vigilante del presente. Ante este
diagndstico, no se trataria de negar la existencia de fuerzas del pasado que, a modo de
rios subterraneos, pueden emerger en la actualidad, ni de evaluarlas politicamente, sino
tratar de liberar ese fluir de las exigencias éticas del concepto de reactivacion, de admitir
afirmativamente y no con melancdlica resignacion la potencia intrinseca a la distancia
insalvable entre la recuperacién del pasado desde las huellas de su acontecer y las formas,
a menudo impredecibles y a destiempo, en que este trabajo pueda afectar o ser usado

(incluso con un caracter intencional explicito) en el presente. Por otra parte, habria que
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subrayar dos problemas que a menudo pasan inadvertidos en la retdrica reactivadora: 1)
que la memoria inmaterial de aquella época no puede asociarse a una imagen
unidimensional del cuerpo social, pues se trata de una memoria de cuerpos (en plural),
una memoria en disputa incluso dentro de aquellos sectores que hoy se reconocen en el
legado poético/politico de las practicas de los sesenta/setenta; 2) que este énfasis en el
concepto de reactivacion es funcional, por otra parte, a la pretension de los museos de
arte contemporaneo que, como deciamos anteriormente, se erigen en la actualidad en
propulsores de la reactivacion politica de las experiencias sesentistas y setentistas que se
revolvieron contra la suspension de las formas estéticas procurada por la ociosa

autonomia de esa institucion.

La RCSur ha emprendido también diversos experimentos curatoriales en su deseo de
escapar a la osificacion museografica del concepto de reactivacién, entendida como la
conversion biopolitica del evento en representaciéon documental, tratando dar lugar a un
nuevo acontecimiento de los archivos de arte/politica latinoamericanos. Una de esas
tentativas fue la muestra impulsada por la RCSur Inventario 1965-1975. Archivo Graciela
Carnevale, celebrada en octubre de 2008 en el Centro Cultural Parque de Espafia de la
ciudad de Rosario. Como es sabido, el Archivo Graciela Carnevale conserva el mayor
acervo documental relativo a la experiencia que se ha tornado en simbolo mitografico del
conceptualismo latinoamericano: me refiero a la experiencia colectiva "Tucuman Arde",
hito culminante de los desarrollos de la vanguardia argentina de los afios sesenta.
Resumiéndola a grandes rasgos, esta experiencia aglutind a un conjunto de artistas
mayoritariamente procedentes de las escenas artisticas de Buenos Aires y Rosario con el
objetivo de crear una red de contrainformacién que revelara la crisis de subsistencia que
por entonces sufria la homodnima provincia argentina, agravada por el cierre de sus
ingenios azucareros y silenciada por los medios de comunicacién controlados por la
dictadura de Juan Carlos Ongania. Los artistas de vanguardia, que habian abandonado

previamente las instituciones culturales de la burguesia nacional, contaron para ello con el
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apoyo de especialistas procedentes de otras disciplinas, como los sociélogos del CICSO
(Centro de Investigaciones en Ciencias Sociales). En una primera etapa, realizaron un
trabajo de campo con el objetivo de recabar informaciéon de primera mano sobre la
situacién de la provincia tucumana. La enorme y variada cantidad de material recopilado
fue presentada, tras una campafia de difusion publica, en sendas muestras, que tuvieron
lugar en los locales de Rosario y Buenos Aires del sindicato no oficialista de la CGT
(Confederacion General de los Trabajadores) y cuyo propdsito declarado era hallar un
nuevo publico que potencialmente pudiera devenir el sujeto del cambio revolucionario
que, siguiendo la inspiracidon del foquismo guevarista, se gestaba por aquellos afios en

Argentina.

Inventario1965-1975. Archivo Graciela Carnevale se ided como un experimento curatorial
que expresaba desde su titulo un doble deseo: por un lado, inventariar el archivo para su
publicacidn en un catalogo que diera cuenta del conjunto de sus documentos; por otro,
inventar modos de activar criticamente en el presente el sustrato utépico de las practicas
gue conforman su acervo documental. El experimento curatorial proponia un desmontaje
de las narrativas que suelen inscribir el acontecer de estas practicas en la ficcion de
continuidad del relato. El primer tunel se encontraba practicamente vacio. Solo unas luces
develaban el espacio de exhibicién, seflalando su mediacién simbdlica en tanto
contenedor cultural. Al fondo de la sala una sucesién aleatoria de imagenes procedentes
del archivo, que daban cuenta del proceso de produccién de «Tucumdan Arde», se
superponian visualmente con el sonido de los testimonios recopilados mas recientemente
por Ana Longoni y Mariano Mestman para su investigacidon sobre la experiencia. En los dos
corredores restantes el publico tenia acceso a un amplio material de visualizacién y
consulta, que incluia desde los documentos “histéricos” de los sesenta y setenta a
aquellos que constataban las resonancias diacrdnicas de la experiencia en los mas diversos
medios. Se acentuaba también la visibilizacion de zonas del archivo sumamente

desconocidas hasta el momento presente, como los materiales relativos a los encuentros
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de artistas plasticos acaecidos en Santiago de Chile y La Habana durante el primer lustro
de la década de los setenta. La exposicion del archivo se conciliaba, por otra parte, con su
puesta en valor de uso: una copia parcial del archivo se encontraba dispuesta para su
consulta en el centro del segundo tunel, donde el publico también encontraba fotocopias
de una seleccion de documentos que podia llevarse consigo, de manera que el

conocimiento y los efectos del dispositivo se extendieran mas del espacio expositivo.

Mediante estas tacticas de aproximacion y contacto con su legado documental, se trataba
de liberar a experiencias como “Tucuman Arde” de su consagracion institucional en tanto
emblema del “conceptualismo latinoamericano”, difiriendo el sentido del evento original
como posibilidad generadora de un nuevo acontecimiento. El énfasis en la materialidad y
en la procesualidad en la constitucion del orden discursivo del archivo se posicionaba
contra la homogeneidad esteticista del documento artistificado predominante en eventos
como la Documenta 12. Este enfoque epistemocritico revelaba las fisuras de todo relato
que pretenda proveer al espectador de una explicacion univoca del sentido histérico de
aquellas practicas, apostando por la singularidad y la multiplicidad de lecturas a la hora de
definir dialégica -pero también agonisticamente- su memoria sensible. La reconstruccion
del proceso de consagracion institucional de la experiencia revelaba la existencia de
proyectos epistémicos y politicos de signo muy diverso e inscritos en coordenadas
espacio-temporales heterogéneas. En contraposicidon a la masividad sobreinformacional
de la muestra del 68 y pese a haber recurrido incoherentemente a las ampliaciones
fotograficas que se exhibieron a principios de siglo en el proyecto Ex-Argentina, la
seleccion y disposicion del material privilegiaba una mirada mas distanciada y analitica
gue permitiera discriminar las fallas y discontinuidades en las narraciones consagradas de
las experiencias poético-politicas de que da cuenta el archivo. Si en "Tucuman Arde" el
contenido revolucionario de la experiencia habia desbordado el marco formal del arte y
de sus dispositivos de visibilidad superando la autocritica de la representacién

caracteristica del modernismo en beneficio del devenir politica del arte, Inventario parecia
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desvelar, de manera probablemente inconsciente, que el impulso autorreflexivo
denostado en los sesenta y en la actualidad por los artistas y la critica latinoamericana en
su valoracidon del conceptual anglosajén puede ser una buena estrategia a la hora de
combatir en el presente tanto la ya mencionada tendencia de los museos de arte
contemporaneo a mostrar esta experiencia en términos estrictamente representativos (o,
por seguir con el esquema que acabo de trazar, premodernistas), como la exigencia ética
de reactivar su memoria sensible en el sentido mimético que detectaba mas arriba en el

corazon del concepto de reactivacion.

Inventario reintroducia asi a nivel museografico la temporalidad propia del extrafiamiento
vanguardista, de manera que el énfasis sobre la comunicacidon inmediata y transparente
de los mensajes caracteristico de la retdérica sesentista dejaba paso a la apertura de grietas
hermenéuticas que habilitaban la produccién-construccién singular de la memoria de
aquellas préacticas por parte de los asistentes. A este Ultimo aspecto también
contribuyeron una serie de actividades complementarias, que involucraron desde la
intervencion de grupos de arte activista mas recientes, que al contrario de lo que cierta
historiografia suele presuponer, no se pueden considerar como meros herederos de
"Tucuman Arde", a las sesiones publicas correspondientes a la Segunda Reunién Plenaria
de la RCSur.” A diferencia de la “panelizacidon” padecida por el Archivo Graciela Carnevale
en otros eventos, en este caso las imagenes aparecian intertextualizadas por documentos
y testimonios de diferente datacidn cronolégica que diagramaban un montaje de tiempos
heterogéneos. Los documentos y las imagenes no eran depositarios de un saber histdrico
con un sentido prefijado ni quedaban reducidas a puras imagenes-superficie. Graciela

Ill

Carnevale, integrante junto a Fernando Davis, Ana Longoni y Ana Wandzik del “equipo de
trabajo”, afirmaba en el catdlogo editado para la ocasién que ante este tipo de montajes
se plantea la alternativa entre “posibilitar preguntas o presentarse como un modelo
ahistoérico y universal que genere nuevos estereotipos (...)”. La primera de esas opciones

permitiria concebir “el archivo como un espacio de reflexién, de didlogo y de debate
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abierto” no propiciado desde “el lugar del saber sino del de la duda y los interrogantes”,
no subordinado a los efectos proyectados a priori sobre la puesta en escena de esas
practicas, sino consciente de la fuerza irreductible a una imagen predeterminada de los

procesos interpretativos y de subjetivacion politica que pueda generar en el presente.

Conclusiones

Los procesos de institucionalizacion de los archivos de arte/politica latinoamericanos no
pueden ser valorados desde una perspectiva unilateral que presuma de antemano bien su
neutralizacion museografica (en la interpretacidén pesimista), bien su proyeccién inmediata
en lo social como reactivacién de su fuerza histérica (en la interpretacion voluntarista).
Este senalamiento no es débice para subrayar la necesidad de plantear una toma de
posicidn critica radical ante el despliegue de esos procesos que actie de manera efectiva
tanto en el frente institucional como en los desbordamientos que desde él se puedan
generar hacia la constitucién de una esfera publica de oposicién. Esta, por lo demas,
posee su vida propia, y seria peligroso proyectar sobre ella un deseo de reactivacion de
escenarios estético-politicos del pasado desde una perspectiva impositiva e ingenua. En el
escenario de creciente complejidad que afecta al cruce entre el trabajo en red, las
instituciones culturales y la nueva esfera publica en el seno de las sociedades del
capitalismo avanzado, la RCSur viene sosteniendo una labor investigadora y propositiva
gue, no exenta de problemas, ha sabido mantenerse en el filo dialéctico de sus propias
contradicciones, constituyendo un ejemplo practico de un modo de accidon cuya
pervivencia en el contexto de la crisis global y ante la creciente precarizacion del trabajo
cultural pasa por una revaluacion critica, permanente y radical de sus planteamientos

epistemoldgicos y politicos.
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